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INTRODUCCION

El reconocimiento y la visibilizacion de las practicas artisticas y pedagogicas constituyen un
eje fundamental para comprender la manera en que los lenguajes artisticos y musicales se
transmiten, se recrean y se transforman en los territorios. En cada aula, en cada espacio
comunitario, maestros, artistas y cultores ponen en juego metodologias propias que han
surgido tanto de la experiencia cotidiana como de la tradiciéon heredada, configurando un
entramado de saberes que merece ser nombrado y sistematizado.

La construccion de registros visuales, sonoros y documentales de estas practicas permite
reconocer sus singularidades y, al mismo tiempo, identificar elementos comunes que
contribuyen al fortalecimiento de nuevas pedagogias y didacticas. En este proceso, lo que
parecia invisible se vuelve tangible, y lo que estaba aislado en cada region se conecta con
otras experiencias, revelando la riqueza de una diversidad cultural que se expresa en la
musica, el canto, el cuerpo y los gestos cotidianos.

La mirada critica hacia las propias practicas abre la posibilidad de valorar tanto lo local como
lo interdisciplinar. La articulacion de lenguajes artisticos —musica, danza, pintura,
audiovisual, entre otros— genera espacios de didlogo que trascienden los limites del aula,
integrando territorios sonoros y visuales con experiencias vitales. De este modo, la practica
situada se convierte en una fuente de conocimiento y creacion que enlaza la memoria de los
pueblos con los procesos de aprendizaje contemporaneos.

Al mismo tiempo, es necesario cuestionar las visiones homogeneizadoras que historicamente
han reducido las musicas de tradicion oral a categorias menores frente a las expresiones
académicas occidentales. Reconocer la diversidad implica otorgar legitimidad a los saberes
locales, valorar la oralidad como forma de transmision y considerar lo cotidiano como
materia pedagdgica. Asi, se construyen caminos hacia pedagogias criticas y didécticas de la
experiencia, donde la creacion artistica y la practica educativa se entrelazan para formar
sujetos capaces de apropiarse de su contexto y transformarlo.

OBJETIVO GENERAL

Reconocer, visibilizar y sistematizar las practicas pedagogicas y artisticas que configuran y
articulan los lenguajes artisticos y musicales en los territorios de Colombia, promoviendo
una mirada critica e interdisciplinar que articule saberes locales, tradicion oral y expresiones
contemporaneas, con el fin de fortalecer nuevas pedagogias y didacticas para la educacion
artistica y musical.



OBJETIVOS ESPECIFICOS

Analizar las précticas pedagogicas y artisticas de los participantes, identificando los
elementos que configuran sus metodologias, repertorios y contextos de ensenanza-
aprendizaje.

Configurar el concepto de archivo colectivo de registros visuales, sonoros y
documentales que permita visibilizar la diversidad de experiencias artisticas y
pedagogicas en las regiones.

Fomentar la interdisciplinariedad entre distintos lenguajes artisticos (musica, danza,
artes visuales, artes escénicas, etc.) para enriquecer las dindmicas pedagdgicas en el
aula y en los espacios comunitarios.

Promover procesos de reflexion critica sobre las practicas locales y situadas,
reconociendo su valor como fuentes de creacion, conocimiento y transformacion de
los lenguajes artisticos y musicales.

CONTENIDOS DEL MODULO 1

Aspectos teorico practicos relativos a la educacion artistica centrada en lo sonoro y la
musica. Potencia de las practicas artisticas locales.

Los sujetos de la creacion y la pedagogia

1. Reconocimiento y visibilizacion de practicas

La base del diplomado es reconocer y dar visibilidad a las practicas artisticas y
pedagogicas, tanto individuales como colectivas.

Se busca resaltar la diversidad cultural, artistica y musical de la que cada quien hace
parte, valorando los saberes y experiencias propios

2. Enfoque metodologico y reflexivo

El proceso fomenta una sensibilizacién progresiva que lleva a reflexionar
criticamente sobre lo didactico, pedagdgico y metodologico.

Permite reconocer virtudes, elementos constitutivos de los procesos y fortalecer la
identidad como educadores.

Abre espacios de didlogo con otras formas de ensenanza y aprendizaje, ademas de
otras practicas y lenguajes artisticos.

3. Organizacion y sistematizacion del curriculo

Una pregunta central es como se organiza el curriculo en la préctica de cada docente,
incluso sin guias o formatos predefinidos.

El proceso permite decantar, organizar y sistematizar formas de ensefianza
desarrolladas a lo largo de afios de experiencia pero poco documentadas.



SEGUNDA SESION
4. Archivo colectivo como herramienta

e La posibilidad de construir un archivo desde el cual se puedan documentar las
practicas pedagogicas y artistico-musicales.
e Este archivo permite:
o Reconocer métodos y contextos particulares.
o Sistematizar repertorios, materiales y referentes.
o Generar insumos (visuales, sonoros, documentales) para identificar
pedagogias y didacticas.

5. Educacion artistica situada en el territorio

e Las aulas se conciben como laboratorios de creacion e intercambio, donde
pedagogia y arte se retroalimentan permanentemente.

e Con la aparicion de las particularidades de cada region, se abre la posibilidad de
establecer conexiones con esa singularidad de los territorios y sus contextos
especificos.

e La diversidad cultural no solo se refiere a las formas materiales del arte y la cultura,
sino que se extiende a los aspectos fisicos, naturales, humanos y no humanos. Se
entiende como una forma de asumir la diferencia, encontrandose en la semejanza, de
manera que estos rasgos de singularidad, se revitalizan y proyectan hacia el futuro.

TERCERA SESION
6. Voces y pedagogias locales

o El diplomado funciona como un espacio de resonancia donde se amplifican las voces
de los profesores y de las regiones.

o Estas voces reflejan pedagogias propias de cada territorio y permiten reconocer
referentes y conexiones que sostienen y transforman los lenguajes artisticos y
musicales.

7. Recorrido sonoro por el territorio colombiano
e Se reconocen expresiones como el canto, los gestos, los susurros, el paisaje y la
comunidad.
e Aparecen simbolos de identidad como la tierra, el origen, lo mestizo y los

instrumentos resignificados.

8. Espacio para el encuentro diverso



e El diplomado se propone un didlogo entre artistas, musicos, intérpretes, pedagogos,
investigadores, estudiantes y gestores culturales de distintas regiones.

o Se abre un espacio desde autores como Maria Acaso, Ana Mae Barbosa y otras voces
latinoamericanas para cuestionar las miradas homogeneizadoras y colonizantes en la
ensefianza de las artes, legitimando la diversidad cultural y las expresiones de
tradicion oral como parte fundamental del patrimonio vivo.

ESTRATEGIAS METODOLOGICA

Se presentan para el didlogo los diferentes conceptos presupuestados para cada una de las
sesiones del modulo, utilizando para ello, ejemplos de la experiencia de artistas y pedagdgos
que cuentan con trayectorias interesantes y que han puesto en juego a través de sus proyectos
pedagbgicos o su practica artistica, una pedagogia y una didacticas en las cuales se hacen
evidentes las apuestas por una educacion artistica integral.

Una vez conjugados estos elementos se abre el didlogo en torno a las diferencias y semejanzas
en las que aparece lo comun que puede ser aun construido en conjunto.

De este espacio se derivan reflexiones que en el seminario taller se puedan trabajar de manera
mas puntual para avanzar en un trabajo individual.

CONTENIDOS ESPECIFICOS Y ACTIVIDADES POR SESION

SESION 1

Llegan las voces desde las regiones

El canto que viene desde adentro; Los gestos del cuerpo, el susurro y el saber

Aparece el paisaje, la comunidad, el contexto fisico y natural.

Educacion y cotidianidad: los aspectos pedagogicos, los metodologicos, los didacticos y los
epistemologicos.

Se presentan ejemplos de cada aspecto y concepto y se proponen preguntas para abrir el
didlogo

SESION 2

El archivo y Lo singular

El instrumento resignificado frente a la imagen sonora, escénica, audiovisual, performatica.
El primer reconocimiento, el de la tierra, el lugar que habitamos, la madre y la busqueda del
origen.

Las practicas llamadas no formales, la institucionalidad y la creacion en medio de todo lo
formal y lo no formal

Se presentan ejemplos de cada aspecto y concepto y se proponen preguntas para abrir el
didlogo

SESION 3

Saber - Conocimiento

La legitimidad del saber - oralidad

Tradicion e identidad

Identificar y nombrar las practicas artisticas y musicales

Se presentan ejemplos de cada aspecto y concepto y se proponen preguntas para abrir el
didlogo
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